
20
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WHITE SILENCE BY GHENADIE CIOBANU

AND THE PROBLEM OF NONSPECIAL CONTENTS IN MUSIC (1)
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The aim of this article is to present a detailed analysis of the musical language of
White Silence by Ghenadie Ciobanu. It is an attempt to decode some codes of the
composer’s sonorous message. Numerous and various associations, allusions and
parallels contained in the above mentioned work have been discovered and
examined. The author gives her own interpretation of white silence, sound from the
semantic, semiotic, mythological, natural-acoustic, psychological, aesthetic,
philosophical and literary points of view managing to depict the rich cultural
context of Gh. Ciobanu’s work.

Crea ia lui Gh.Ciobanu T cere alb
(White Silence) pentru ansamblu de 7
instrumenti ti (1997) constituie cea de-a
treia pies din ciclul Studii sonore,
z mislit de compozitor n anii 90. Pre-
miera Studiului a avut loc la Chi in u n
cadrul Festivalului Interna ional „Zilele
Muzicii Noi”, n interpretarea ansam-
blului „Ars poetica”.
   Scopul acestui articol const nu at t n
analiza detaliat a elementelor limba-
jului muzical al lucr rii, c t n desci-
frarea unor coduri ale mesajului sonor al
compozitorului. Primul i cel mai evi-
dent obstacol nt lnit n cale rezid n
faptul c perceperea muzicii este de alt
natur dec t perceperea cuv ntului sau a
caracterelor alfabetului. Din aceast ca-
uz , redarea unei arte (muzica) prin mij-
loacele alteia (textul scris) este, practic,
imposibil . i aceasta nu e doar o for-
mul retoric , ci o corijare n procesul
de stabilire a parametrilor actualei cer-

cet ri. O alt dificultate const n faptul
c ra ionamentul muzicologic se rapor-
teaz , de obicei, la analiza textului scris,
iar o mare parte a influen ei emo ional-
imagistice produse de muzica respectiv
poate fi trecut la pierderi.

Alt rectificare important se refer la
subiectivitatea perceperii, care poate fi
raportat la num rul de ascult tori. ns
muzicologia, ca tiin , face abstrac ie
de subiectivism, cercet nd muzica nu
sub aspectul „cum se percepe”, dar din
punctul de vedere „ce reprezint ”. Adi-
c , drept obiect al cercet rii devine ma-
teria sonor , care, relativ integral, se su-
pune fix rii n form de partitur muzi-
cal . Dar n cazul artei muzicale con-
temporane situa ia se complic . n
primul r nd, distan a temporal fiind in-
suficient , criteriile de apreciere nu re-
u esc s se formeze, iar, n cel de al doi-
lea, aparatul analitic se afl nc n faza
de elaborare. F r a ne aprofunda n
aceast problem , vom face referire la
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opinia lui Iu. Holopov [2]. Tras nd
contururile unor paradigme noi ale
esteticii muzicale ale secolului al XX-
lea, cercet torul rus remarc
„imposibilitatea de a reproduce verbal
profunzimea muzicii, con inutul ei
specific i frumuse ea formelor sonore,
mai ales cu referire la ideile muzicale
inovatoare, formularea c rora necesit
cuvinte percepute de c tre to i, dar care
nc nu exist nici m car n limbajul

special al teoriei muzicale” (sublinierea
ne apar ine). Scopul cercet torului este
de a lua n considera ie la maximum
toate adnota iile i defini iile
compozitorului i, extrapol ndu-le
asupra partiturii, de a se convinge de
veridicitatea lor.

Dar compozitorul tinde s fie n eles
nu doar de muzicologi, ci i de ascult -
tori, dorind ca operele sale s fie i as-
cultate, i auzite. Autorul caut diverse
modalit i pentru a suscita aten ia as-
cult torilor i a o ndrepta n albia do-
rit . n spatele crea iilor lui Gh. Ciobanu
ntotdeauna se afl o imens memorie

cultural . Drept chei ale multitudinii de
sensuri pot fi considerate, mai nt i de
toate, asocia iile extramuzicale enun ate
n titlul sau n comentariile autorului.

Sfera imagistic a lucr rii muzicale se
constituie cu ajutorul mijloacelor de
expresie muzical , ns i titlul, i
epigraful piesei pot fi considerate drept
componente ale ntregului, drept ton
necesar pentru acordarea verbal-asocia-
tiv . Importan a unui asemenea punct de
pornire pentru perceperea ascult torului
este greu de supraestimat. Creatorul re-
marc o anumit surs , spulber nd toate
incertitudinile ascult torului, impulsio-
n ndu-i memoria spre lucrul n direc ia
respectiv .

Lucrarea pe care o analiz m con ine o
adnota ie a autorului pe care o vom cita
integral. „Studiul No.3 „T cere alb ”
continu seria „Studiilor sonore” ( nce-

put n anul 1995), fiecare dintre piese
reflect nd anumite fenomene artistice,
estetice i tehnice ale muzicii secolului
al XX-lea. Lucrarea se bazeaz pe con-
trapunerea armoniilor n form de
acorduri de o structur familiar , ap-
roape clasic , pe de o parte, i con-
sonan elor spectrale ale modurilor ar-
monice i multifonicelor naturale ale
instrumentelor aerofone de lemn, pe de

alt parte. Conform concep iei mele, al-
ternan a zonelor respective intensific
impresia despre armonie ca despre o
categorie nu doar structural-sintactic ,
dar i una estetic : armonia Universu-
lui, armonia sferelor”.

Doar simpla cuplare a titlului ntre-
gului ciclu – Studii sonore – cu titlul
crea iei – T cere alb – ne ofer o opo-
zi ie binar „sunet-t cere”, fiind com-
pletat de imaginea vizual a culorii –
„alb ”, care este „acordat ”, deopotriv ,
la sunet i la t cere. n acest mod,
T cere alb , ca titlu al unuia dintre
studii (apropo, este oportun asocia ia
cu genurile artei plastice datorit adjec-
tivului „alb ”) devine drept no iune
concretizant . n acest caz sunetul i
t cerea cap t sensuri sinonime, iar,
prin urmare, se eviden iaz i linia vi-
tal a g ndirii componistice: de a auzi i
de a sonoriza t cerea.

Gra ie titlului, crea ia lui Ghenadie
Ciobanu este ncadrat ntr-un context
semantic anumit. S men ion m doar c -
teva dintre paralelele semantice.
   T cere alb – titlul romanului cu-
noscut de Jack London (Jack London.
The White Silence). Pe l ng compo-
nentul peisagistic, n lucrare se eviden-
iaz motivul psihologic principal: con-

sacrarea naturii,o for cosmic mare.
Nu e departe i p n la tratarea
mitologic . Imensa Paragin populat
de puteri supraomene ti, care st rnesc
v ntul, viscolul etc., nu este at t de
sumbr . T cerea alb se prezint , n
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acest context al mitului cosmogonic, ca
un fenomen primordial, ce a existat
mereu, nc  p n la apari ia Lumii,
dinaintea Facerii, naintea primului
p cat. n acest loc se dezl n uie stihiile,
spa iul este sf iat de puteri extremale,
iar omul se simte stingherit. Aceasta
este ntruchiparea st rii de p n la
consolidarea armoniei universale. Dar
sintagma „t cere alb ” adesea afl o
continuare, care ngusteaz (sau
concretizeaz ) c mpul semantic: t cerea
alb a Alask i, a ghe arilor Arkticii, ale
ntinderilor nz pezite etc.

   T cerea alb , reprezent nd unul dintre
„obiectele semiotice poten iale” (Iu.
Levin), impune tema unei alte lumi, „lu-
mii de dincolo”, a unui spa iu de dup
hotar. Propriet ile acestei imagini sunt
legate n art , n primul r nd, de unele
calit i bilaterale: t cerea alb cuprinde,
deopotriv , particularit i ale lumii re-
ale, precum i ale celei mentale. Pe de o
parte, t cerea alb nu exist ca teritoriu,
ca o zon real care poate fi vizualizat .
Pe de alt parte, ea se caracterizeaz
prin parametri spa ial-vizuali i poate fi
raportat la anumite coordonate geogra-
fice, prezent ndu-se ca un teritoriu al
solitudinii, ca o lume exclusiv a naturii,
dispensat de fiin e umane, adic de
unele caracteriz ri antropologice, opus
lumii sociale. Fiind nu numai separat ,
dar i ndep rtat de lumea principal ,
t cerea alb , ini ial, nu presupune mi -
care, ac iune, cel pu in de tip linear. n
acela i timp, t cerea alb , drept urmare
a izol rii sale, reprezint o zon margi-
nal , unde poate fi efectuat transfor-
marea dintr-o stare n alta. ns , fiind o
zon inanimat (nepopulat ), e clar c
se are n vedere starea de transformare
spiritual (acest fapt este reflectat i n
citatul lui J. London), cel pu in putem s
ne referim la un teritoriu al perturba-
iilor i al zguduirilor. ns , pe aceast

cale numai inten ia compozitorului

poate fi apreciat ca o tentativ de a ne
reaminti de timpurile antebiblice, de a
ne rede tepta memoria despre Marele
Nimic. Totul ce urmeaz reprezint
memoria despre Calea ascendent ,
memoria experien ei parcurse i uitate,
memoria Cunoa terii arhaice. Pentru
unii, aceast cale nseamn istoria
r zboaielor, pentru al ii – istoria
Kabalei, Vedelor sau a revolu iilor
tehnologice ale societ ii. Pentru Gh.
Ciobanu, aceast Cale reprezint nu
numai calea evolu iei sunetului muzical,
dar i a atitudinii noastre pentru el, iar,
n consecin , i a sistemelor

(mitologice, filozofice, estetice,
tehnologice etc.), care, n mod direct
sau indirect, se bazeaz pe el. ns
lucrarea muzical nu este o lec ie de
istorie a muzicii. Compozitorul nu
indic „o adres ” geografic sau istoric
precis a construc iilor sale sonore,
evoc nd diverse asocia ii, aluzii,
simboluri, spre deosebire, de exemplu,
de „Istoriile” lui Liviu D nceanu.
Lucrarea lui Gh. Ciobanu presupune
tr iri emo ional-psihologice, care
provoac ecouri n sufletele
ascult torilor, invit ndu-le s se
scufunde n diversele sonorit i.
   T cerea, n crea ia artistic , se pre-
zint adesea n rolul unei metafore,
n l ndu-se uneori p n la cota unui

simbol. De exemplu, motivul t cerii
Muzei este frecvent nt lnit n poezie,
iar n literatura spiritual acela i motiv
devine simbol al faptei eroice sau al
ascezei (leg m ntul t cerii). T cerea se
asociaz cu fenomenele naturale: de er-
tul, noaptea, obscuritatea, ntunericul,
p durea; expresia „t cere i lini te” a
devenit un veritabil cli eu. T cerea este
adesea nso it de calificative, precum
“mare”, “solemn ”, “amenin toare”;
t cerea domin , absoarbe, n t cere se
scufund , ea poate s  r sune, s fie tul-
burat i rupt . Dintre celelalte pro-
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priet i ale t cerii, vom evoca ostilitatea
fa de om i presim irea unor eve-
nimente i fapte tragice sau solemne
(span. silencio – siniestro).

n aceea i leg tur cu „starea natu-
ral ” a t cerii albe, se impune nc o
asocia ie natural : a a-numitul „zgomot
alb” sau „sunet alb”. Sunetul alb, sau
mai precis zgomotul alb, este un termen
din teoria comunica iilor. El nseamn
suprapunerea tuturor semnalelor posi-
bile sau haos nefiltrat. Orice semnal in-
forma ional se con ine n zgomotul alb,
ns , at ta timp c t nu este efectuat sin-

tonizarea rezonan ei, el nu poate fi au-
zit. Dar i aici suntem aproape de cu-
v ntul - imagine – metafor (zgomotul
lovirii valurilor de rm i fo netul ploii,
la hotarul audibilit ii). Termenul teatral
„voce alb ” semnific vocea lipsit de
armonie, de culoare. n aceste sintagme
calitatea definitorie este marcat prin
adjectivul „alb ”.

Culoarea alb , complet lipsit de pig-
ment, de cromatism, de obicei se aso-
ciaz cu puritatea i inocen a (senin -
tatea, neprih nirea, castitatea, virgini-
tatea), cu lini tea i pustietatea (t cerea,
mu enia), cu spiritualitatea ( nstr inarea
de bucurii p m nte ti, reculegerea, sin-
gur tatea, lumina divin ), cu simplitatea
(arhaic ) i re nnoirea (plin tatea de po-
sibilit i poten iale), dar i cu o calitate
superioar .

Alb este un calitativ cromatic, t cerea
– o caracterizare a unui spa iu; expresia
complet se raporteaz la senza iile vi-
zuale. Dar, cum se tie, din timpurile lui
Aristotel i Platon, muzica nu dispune
de capacit i de expresie vizual-plastice,
adic nu este mimetic . Cu toate
acestea, n istoria muzicii sunt
cunoscute numeroase ncerc ri (care au
avut loc predominant n secolul al XX-
lea) de a contrazice sau, cel pu in, de a
revizui aceast tez . S ne amintim de
auzul n culori, protuberan e de foc ale

lui Messiaen, Klangfarbenmelodie
(sunete-culori) sau de sinestezia
limbajului ti-in ific despre muzic , n
general, cu no- iunile de „cromatism” i
„colorit to-nal”. Evident, timbrului drept
culoare a sunetului i revine un rol
important n lucr rile cu aluzii
coloristice pitore ti, iar instrumentele au
de rezolvat nu at t problema dezvolt rii
intona ionale, c t cea a unei interpret ri
coloristico-so-nore. A adar, secolul al
XX-lea ne de-monstreaz un anumit
compromis n domeniul transferurilor
dintre tipuri, n pofida faptului c , n
comunitatea ar-telor, muzica ocup un
loc aparte, ne-conjug ndu-se cu
activitatea estetic vi-zual sau cu cea
verbal . La temelia fe-nomenelor
respective se afl mecanis-mul
psihologic al asocia iilor concrete
intersenza ionale (3). A adar, al turi de
coordonatele “ecologiei” muzicale i ale
semanticii multilaterale ale lucr rii lui
Gh. Ciobanu, T cerea alb poate fi ap-
reciat ca o manifestare artistic a fe-
nomenului de sinestezie. Baz ndu-se pe
etimologie (din gr. syn – mpreun i
aisthesis – a sim i), lucrarea respectiv
poate fi privit ca o exprimare artistic
multidimensional a compozitorului ca-
re a intuit o viziune (percepere) holisti-
c , integrativ a lumii universale, a Ab-
solutului.

O alt asocia ie literar-filozofic este
generat de cultura Zhen-Buddhism-
ului, n interiorul c reia, pe parcursul
unui mileniu, s-au dezvoltat artele, de
exemplu, poezia clasic japonez . Ab-
solut contrar culturii cre tine europene,
care este o cultur a cuv ntului, cultura
Zhen poate fi asemuit pauzelor dintre
cuvinte, care sunt mai importante dec t
cuvintele propriu-zise. T cerea europe-
nilor e de culoare neagr , care semnific
lipsa luminii, t cerea japonezului este
alb nsum nd toate culorile posibile.
Sentimentul provocat de sunet sau cu-
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v nt ntr-un spa iu pustiu, n t cere, cu
c t este mai laconic, cu at t mai expre-
siv.

Asocia iile muzicale ale lucr rii lui
Gh. Ciobanu se raporteaz la „tendin a
spre t cere”, pe care E. Zinkevici o
atribuie suficient de conving tor post-
modernismului muzical (4). T cerea n
muzic , manifest ndu-se ca un vid con-
centrat sau ca un vacuum vidat, “sun ”
ntr-un num r mare de crea ii muzicale

ale secolului al XX-lea. ns  a a-nu-
mitele “sunete ale t cerii”& sunetele
respira iei, b t ilor de inim , sunetele
degluti iei i altele reprezint sonorit i
ale lumii “populate”, ni te “urme” an-
tropologice. Iar T cerea Alb constituie
lumea de p n la toate sau de la nce-
putul nceputurilor.

n tradi ia (teoria) muzical clasic se
postuleaz  c muzica reprezint o mbi-
nare organizat a sunetului i a t cerii.
At t sunetul, c t i t cerea con ine ex-
presii numerice – sunetul caracteriz n-
du-se prin patru parametri acustici: n l-
imea, intensitatea, timbrul i valoarea,

iar t cerea – doar prin valoare. A adar,
“decupl nd” trei dintre cei patru
parametri, vom ob ine efectul dorit.
Exist o singur problem : n ce mod se
va ob ine decuplarea i cu ce scop?
   Pe l ng expresia numeric abstract ,
muzica, aidoma altor domenii ale artei,
se caracterizeaz prin unele propriet i
absolut materiale, care pot fi sesizate i
receptate de organele de sim . Partitura
poate fi privit , clapele palpate, iar
coarda sau coloana de aer pot fi for ate
s vibreze cu ajutorul unui aparat sonor
concret (buzele, g tul, degetele etc.).
Dar c nd ascul i muzica lui Wagner,
Messiaen sau a contemporanului nostru,
Alemdar Karamanov, i aminte ti, ntr-
adev r, de caracterul cosmic al muzicii,
care, prin simbolul numeric, stabile te
leg tura dintre microcosmos i macro-
cosm, dintre bioritmurile fiziologice ale

omului, mi carea particulelor ele-
mentare, a planetelor i a galaxiilor. n
alte cazuri, ascult nd muzica lui Chopin
sau a lui Debussy, te scufunzi n
universul sentimentelor, cu toate c
propriet ile fizico-acustice ale muzicii
au r mas acelea i. Cauza acestei
diferen ieri con-st n parametrii
„acord rii”.

Din punctul de vedere al civiliza iei
europene, mai ales al Istoriei contem-
porane, t cerea absolut este o stare a
unei pauze statice nenaturale. T cerea e
n stare s produc sunete, precum

statica poate s impulsioneze mi carea.
Este o t cere umplut  p n la margini de
poten ialitatea sunetului, o t cere care
acoper totul. T cerea poate s aib i
densitate sonor , n acel sens ca i
culoarea alb : armonicele (spectrele)
sunetelor se contopesc, se nm rmuresc,
pentru ca n clipa urm toare s se
eviden ieze n sunet (sau n sunetele ce
se con in n tot ce exist n jur). Or
„sunetul alb al t cerii, ce d na tere
muzicii”, constituie o posibil concep ie
n tra-tarea „motivului t cerii”. Aceast

con-cep ie, spre exemplu, este pus la
baza piesei pentru pian „Semne pe alb”
de Edison Denisov.

„T cerea alb ” de Gh. Ciobanu nu
con ine ilustrativism n redarea direct a
sunetelor lumii nconjur toare, ns ex-
presivitatea lucr rilor sale se bazeaz pe
o metod aprobat n crea ia com-
pozitorului – metoda arhetipal . Abor-
darea muzical-artistic a motivului „t -
cerii” n lucrarea compozitorului nece-
sit un comentariu detaliat.

Am schi at, n mod fugitiv, contextul
imagistic asociativ, n care se afl i
lucrarea lui Gh. Ciobanu datorit titlului
s u. ns stratul ce se raporteaz la
con inutul muzical special, adic la
nivelul structural, morfologic i
sintactic al crea iei respective, este la fel
de bogat n sensuri.
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