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The aim of this articleis to present a detailed analysis of the musical language of
White Silence by Ghenadie Ciobanu. It is an attempt to decode some codes of the
composer’ s sonorous message. Numerous and various associations, allusions and
parallels contained in the above mentioned work have been discovered and
examined. The author gives her own interpretation of white silence, sound from the

semantic, semiotic, mythological,

natural-acoustic, psychological,

aesthetic,

philosophical and literary points of view managing to depict the rich cultural

context of Gh. Ciobanu’s work.

Creatia lui Gh.Ciobanu Tdcere albd
(White Silence) pentru ansamblu de 7
instrumentigti (1997) constituie cea de-a
treia piesi din ciclul  Studii sonore,
zimidlitd de compoztor in anii 90. Pre-
miera Studiului aavut loc la Chiginau in
cadrul Festivaului International , Zilele
Muzcii Noi”, in interpretarea ansam-
blului ,,Ars poetica’.

Scopul acestui articol consta nu atit in
analiza detaliatd a elementelor limba-
jului muzical al lucrarii, cit in desci-
frarea unor coduri ae mesgjului sonor a
compoztorului. Primul si cel mai evi-
dent obstacol intilnit in cale rezidi in
faptul ca perceperea muzcii este de ati
natura decit perceperea cuvintului sau a
caracterelor afabetului. Din aceastd ca
uzi, redarea une arte (muzca) prin mij-
loacele dlteia (textul scris) este, practic,
imposibila. Si aceasta nu e doar o for-
mula retorica, ci o corijare in procesul
de stabilire a parametrilor actuaei cer-
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cetdri. O alta dificultate consta in faptul
ca rationamentul muzcologic se rapor-
teazi, de obicel, la analiza textului scris,
iar 0 mare parte a influentel emotional-
imagistice produse de muzica respectiva
poate fi trecutd la pierderi.

Alta rectificare importanta se refera la
subiectivitatea perceperii, care poate fi
raportata la numarul de ascultatori. Insi
muzicologia, ca stiintd, face abstractie
de subiectivism, cercetind muzica nu
sub aspectul ,,cum se percepe’, dar din
punctul de vedere ,ce reprezintd”. Adi-
ca, drept obiect a cercetarii devine ma-
teria sonora, care, relativ integral, se su-
pune fixarii in forma de partitura muzi-
cai. Dar in cazul artei muzicae con-
temporane situatia se complica. In
primul rind, distanta temporala fiind in-
suficienta, criteriile de apreciere nu re-
usesc si seformeze, iar, in cd de a doi-
lea, aparatul andlitic se &fla inca in faza
de elaborae. Fird a ne gorofunda in
aceasta. problema, vom face referire la



opinia lui lu. Holopov [2]. Trasind
contururile unor paradigme noi de
esteticii muzicale de secolului a XX-
lea, cercetatorul rus  remarca
~imposibilitatea de a reproduce verbal
profunzimea muzicii, continutul e
specific si frumusetea formelor sonore,
mai ales cu referire la ideile muzcale
inovatoare, formularea cirora necesitd
cuvinte percepute de citre toti, dar care
incd nu existd nici macar in limbgjul
specia al teoriei muzicale” (sublinierea
ne apartine). Scopul cercetdtorului este
de a lua in consideratie la maximum
toate  adnotatiile si  definitiile
compoztorului  §i,  extrapolindu-le
asupra partiturii, de a se convinge de
veridicitatealor.

Dar compoztorul tinde si fie inteles
nu doar de muzcologi, ci gi de asculta-
tori, dorind ca operele sale si fie si as-
cultate, si auzite. Autorul cauta diverse
modalitati pentru a suscita atentia as-
cultatorilor gi a o indrepta in abia do-
ritd. In spatele creatiilor lui Gh. Ciobanu
intotdeauna se &l4 o imensi memorie
culturala. Drept chei ale multitudinii de
sensuri pot fi considerate, mai intli de
toate, asociatiile extramuzcale enuntate
in titlul sau in comentariile autorului.
Sfera imagistica a lucririi muzcale se
congtituie cu agjutorul mijloacelor de
expresie muzicald, insa si titlul, si
epigraful piesei pot fi considerate drept
componente ae intregului, drept ton
necesar pentru acordarea verbal-asocia
tiva. Importanta unui asemenea punct de
pornire pentru perceperea ascultitorului
este greu de supraestimat. Creatorul re-
Mmarca 0 anumita sursi, spulberind toate
incertitudinile ascultatorului, impulsio-
nindu-i memoria spre lucrul in directia
respectiva.

Lucrarea pe care 0 analizim contine o
adnotatie a autorului pe care o vom cita
integral. ,Studiul No.3 , Tdcere albg”
continué seria ,, Studiilor sonore” (nce-

putéd i anul 1995), fiecare dintre piese
reflectind anumite fenomene artistice,
estetice si tehnice ale muzcii secolul ui
al XX-lea. Lucrarea se bazeazi pe con-
trapunerea armoniilor m formd de
acorduri de o dructura familiard, ap-
roape clasicd, pe de o parte, si con-
sonangelor spectrale ale modurilor ar-
monice gi multifonicelor naturaleale
instrumentd or aerofone delemn, pe de
altd parte. Conform conceptiel mele, al-
ternanta zondor respedive intensifica
impresia despre armonie ca despre o
categorie nu doar gructural-sintacticé,
dar si una edetica: armonia Universu-
[ui, armonia sferelor” .

Doar simpla cuplare a titlului intre-
gului ciclu — Studii sonore — cu titlul
creatiel — Técere albd — ne oferd o opo-
zitie binarda ,sunet-ticere’, fiind com-
pletati de imaginea vizuaa a culorii —
,albd”, care este ,acordatd”, deopotrivi,
la sunet si la ticere. In acest mod,
Tdacere albd, ca titlu a unuia dintre
studii (apropo, este oportuni asociatia
cu genurile artei plastice datorita adjec-
tivului ,albd’) devine drept notiune
concretizantd. In acest caz sunetul si
ticerea capitd sensuri sinonime, iar,
prin urmare, se evidentiazi gi linia vi-
tala a gindirii componistice: de a auz si
de a sonorizaticerea.

Cratie titlului, creatia lui Ghenadie
Ciobanu este incadratd intr-un context
semantic anumit. Sa mentionam doar ci-
teva dintre paraelele semantice.

Tdcere albd — ftitlul romanului cu-
noscut de Jack London (Jack London.
The White Slence). Pe lingd compo-
nentul peisagistic, in lucrare se eviden-
tiazd motivul psihologic principal: con-
sacrarea naturii,0 fortd cosmici mare.
Nu e depate si pina la tratarea
mitologica. Imensa Paragind populata
de puteri supraomenesti, care stirnesc
vintul, viscolul etc., nu este atit de
sumbri. Técerea abd se prezintd, in
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acest context al mitului cosmogonic, ca
un fenomen primordial, ce a existat
mereu, incd pind la aparitia Lumii,
dinaintea Facerii, inaintea primului
pacat. In acest loc se dezldntuie stihiile,
spatiul este sfisiat de puteri extremale,
iar omul se simte stingherit. Aceasta
este intruchiparea stirii de pind la
consolidarea armoniei universale. Dar
sintagma ,tacere abi” adesea afla o
continuare, care ingusteaza  (sau
concretizeazi) cimpul semantic: ticerea
aba a Alaskii, a ghetarilor Arkticii, ale
intinderilor inzipezite etc.

Tacerea aba, reprezentind unul dintre
,obiectele semiotice potentiae” (lu.
Levin), impune temaunei ate lumi, ,lu-
mii de dincolo”, a unui spatiu de dupi
hotar. Proprietitile acestei imagini sunt
legate in artd, in primul rind, de unele
calitdfi bilaterale: ticerea aba cuprinde,
deopotrivd, particularititi ale lumii re-
ale, precum gi de celel mentale. Pe de o
parte, ticerea alba nu exista ca teritoriu,
ca o0 zond reald care poate fi vizuaizata.
Pe de alti parte, ea se caracterizeazi
prin parametri spatia-vizuai si poate fi
raportata la anumite coordonate geogra-
fice, prezentindu-se ca un teritoriu a
solitudinii, ca o lume exclusiv a naturii,
dispensatd de fiinte umane, adici de
unele caracterizari antropologice, opusi
lumii sociale. Fiind nu numai separata,
dar si indepirtatd de lumea principali,
tacerea alba, initial, nu presupune mig-
care, actiune, cel putin de tip linear. In
acelagi timp, tacerea aba, drept urmare
aizolarii sale, reprezintd 0 zond margi-
nala, unde poate fi efectuatd transfor-
marea dintr-o stare in dta. insi, fiind o
zond inanimatd (nepopulatd), e clar ca
se are in vedere starea de transormare
spiritualid (acest fapt este reflectat si in
citatul lui J. London), cel putin putem si
ne referim la un teritoriu a perturba
tiilor si al zguduirilor. Insi, pe aceastd
cde numa intentia compoztorului
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poate fi apreciata ca o tentativa de a ne
reaminti de timpurile antebiblice, de a
ne redegtepta memoria despre Marele
Nimic. Totul ce urmeazi reprezintd
memoria despre Caea ascendents,
memoria experientei parcurse si uitate,
memoria Cunoagterii arhaice. Pentru
unii, aceasti cade inseamni istoria
raizboaielor, pentru ati — istoria
Kabale, Vedelor sau a revolutiilor
tehnologice ale societitii. Pentru Gh.
Ciobanu, aceasti Cade reprezinti nu
numai calea evolutiei sunetului muzical,
dar si a atitudinii noastre pentru €, iar,
in consecintd, s a sSistemelor
(mitologice, filozofice, estetice,
tehnologice etc.), care, in mod direct
sau indirect, se bazeazi pe el. Insi
lucrarea muzicala nu este o lectie de
istorie a muzcii. Compoztorul nu
indica ,0 adresi” geografica sau istorica
precisi a constructiilor sde sonore,
evocind diverse asociatii, auzi,
simboluri, gore deosebire, de exemplu,
de ,lstoriile’ lui Liviu Danceanu.
Lucrarea Iui Gh. Ciobanu presupune

trairi  emotional-psihologice,  care
provoaca ecouri in sufletele
ascultatorilor, invitindu-le si se

scufundein diversele sonoritati.

Tacerea, in cregtia artistica, se pre-
zinti adesea in rolul une metafore,
inaltindu-se uneori pind la cota unui
simbol. De exemplu, motivul tacerii
Muzei este frecvent intilnit in poezie,
iar in literatura spirituald acelagi motiv
devine simbol a faptei eroice sau a
ascezei (legimintul tacerii). Téacerea se
asociaza cu fenomenele naturae: deser-
tul, noaptea, obscuritatea, intunericul,
padurea; expresia ,ticere si linigte” a
devenit un veritabil cligseu. Tacerea este
adesea insotitd de calificative, precum
“mare’, “solemni’, “amenintitoare’;
ticerea domind, absoarbe, in ticere se
scufunda, ea poate sa rasune, si fie tul-
buratd si rupti. Dintre celeate pro-



prietéti ale tacerii, vom evoca ostilitatea
fatd de om si presimtirea unor eve-
nimente si fapte tragice sau solemne
(span. silencio — siniestro).

in aceessi legitura cu ,starea natu-
raa” a tacerii albe, se impune incid o
asociatie naturald: aga-numitul ,, zgomot
ab” sau ,sunet ab”. Sunetul ab, sau
mai precis zgomotul alb, este un termen
din teoria comunicatiilor. El inseamna
suprapunerea tuturor semnalelor posi-
bile sau haos nefiltrat. Orice semnd in-
formational se contine in zgomotul ab,
insi, dtita timp cit nu este efectuata sin-
tonizarea rezonantei, € nu poate fi au-
zit. Dar i aici suntem aproape de cu-
vintul - imagine — metaford (zgomotul
lovirii valurilor de tdrm si fognetul ploii,
la hotarul audibilitatii). Termenul teatral
,voce aba” semnifici vocea lipsita de
armonie, de culoare. In aceste sintagme
calitatea definitorie este marcatd prin
adjectivul ,alba”.

Culoarea aba, complet lipsita de pig-
ment, de cromatism, de obicel se aso-
ciazi cu puritatea §i inocensa (senina-
tatea, neprihanirea, castitatea, virgini-
tatea), cu linistea §i pustietatea (tacerea,
mutenia), cu spiritualitatea (instrainarea
de bucurii pamintesti, reculegerea, sin-
guratatea, luminadiving), cu simplitatea
(arhaica) si remnoirea (plinatatea de po-
superioara.

Alb este un calitativ cromatic, tdcerea
— O caracterizare a unui spatiu; expresia
completa se raporteaza la senzatiile vi-
zude. Dar, cum sestie, din timpurile lui
Aristotel gi Platon, muzica nu dispune
de capacititi de expresie vizual-plastice,
adici nu este mimetici. Cu toate
acestea, in istoria muzcii  sunt
cunoscute numeroase incerciri (care au
avut loc predominant in secolul a XX-
lea) de a contrazice sau, cel putin, de a
revizui acessti tezd. Sa ne amintim de
auzul in culori, protuberante de foc ae

lui  Messiaen, Klangfarbenmelodie
(sunete-culori) sau de sinestezia
limbajului sti-intific despre muzca, in
general, cu no-tiunile de ,cromatism” si
»colorit to-na”. Evident, timbrului drept
culoare a sunetului ii revine un rol
important in lucrarile cu  auzii
coloristice pitoresti, iar instrumentele au
de rezolvat nu atit problema dezvoltarii
intonationale, cit cea a unei interpretari
coloristico-so-nore. Asadar, secolul a
XX-lea ne de-monstreazi un anumit
compromis in domeniul trangferurilor
dintre tipuri, in pofida faptului ca, in
comunitatea ar-telor, muzica ocupi un
loc aparte, ne-conjugindu-se cu
activitatea estetici vi-zuad sau cu cea
verbai. La temeia fe-nomendor
respective se ald  mecanismul
psihologic a asociatiilor concrete
intersenzationae (3). Asadar, daturi de
coordonatele “ecologiei” muzcale si ae
semanticii multilaterale ale lucrarii lui
Gh. Ciobanu, Técerea albé poate fi gp-
reciati ca o manifestare artistica a fe-
nomenului de sinestezie. Bazindu-se pe
etimologie (din gr. syn — impreuna si
aisthesis — a simti), lucrarea respectiva
poate fi privitd ca o exprimare atistica
multidimensionala a compoztorului ca
re aintuit o viziune (percepere) holisti-
4, integrativa alumii universale, a Ab-
solutului.

O dti asociatie literar-filozofica este
generatd de cultura Zhen-Buddhism-
ului, in interiorul careia, pe parcursul
unui mileniu, s-au dezvoltat artele, de
exemplu, poezia clasicd japonezi. Ab-
solut contrar culturii crestine europene,
care este o cultura a cuvintului, cultura
Zhen poate fi asemuitd pauzelor dintre
cuvinte, care sunt mai importante decit
cuvintele propriu-zise. Técerea europe-
nilor e de culoare neagri, care semnifica
lipsa luminii, ticerea japonezului este
albd insumind toate culorile posibile.
Sentimentul provocat de sunet sau cu-
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vint intr-un spatiu pustiu, in ticere, cu
Cit este mai laconic, cu atit mai expre-
siv.

Asocigtiile muzicale ale lucrérii lui
Gh. Ciobanu se rgporteazi la , tendinta
spre ticere’, pe care E. Zinkevici o
aribuie suficient de convingator post-
modernismului muzical (4). Tacerea in
muzicd, manifestindu-se ca un vid con-
centrat sau ca un vacuum vidat, “suni”
intr-un numar mare de creatii muzicale
de secolului a XX-lea. Insi aga-nu-
mitele “sunete ae tacerii’& sunetele
respirafiei, batailor de inimd, sunetele
deglutitiei si altele reprezinta sonoritati
ale lumii “populate’, niste “urme’ an-
tropologice. lar Tacerea Alba constituie
lumea de pini la toate sau de la ince-
putul inceputurilor.

in traditia (teoria) muzicai clasici se
postuleazi ci muzca reprezinta o imbi-
nare organizatd a sunetului gi a tacerii.
Atit sunetul, cit si tdcerea contine ex-
presii numerice — sunetul caracterizin-
du-se prin patru parametri acustici: inil-
timea, intensitatea, timbrul gi valoares,
iar ticerea — doar prin valoare. Asadar,
“decuplind” trei dintre cei patru
parametri, vom obtine efectul dorit.
Existd o singura problema: in ce mod se
va obtine decuplareasi cu ce scop?

Pe lingd expresia numerica abstracts,
muzica, adoma ator domenii ae arte,
Se caracterizeazi prin unele proprietati
absolut materiale, care pot fi sesizate si
receptate de organele de simt. Partitura
poate fi privita, clapele palpate, iar
coarda sau coloana de aer pot fi fortate
si vibreze cu gjutorul unui aparat sonor
concret (buzele, ditul, degetele etc.).
Dar cind asculti muzica lui Wagner,
Messiaen sau a contemporanului nostru,
Alemdar Karamanov, iti amintesti, intr-
adevir, de caracterul cosmic al muzcii,
care, prin simbolul numeric, stabileste
legdtura dintre microcosmos gi macro-
cosm, dintre bioritmurile fiziologice ale
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omului, migcarea particulelor ee-
mentare, a planetelor si a galaxiilor. In
alte cazuri, ascultind muzica lui Chopin
sau a lui Debussy, te scufunzi in
universul sentimentelor, cu toate ca
proprietitile fizico-acustice ale muzicii
au ramas aceleasgi. Cauza aceste
diferentieri con-std in parametrii
Lacordarii”.

Din punctul de vedere a civilizatiei
europene, mai aes a Istoriei contem-
porane, tacerea absoluti este o stare a
unel pauze statice nenaturale. Tacereae
in stare si producd sunete, precum
statica poate si impulsioneze migcarea.
Este o tacere umpluta pina la margini de
potentialitatea sunetului, o ticere care
acopera totul. Tacerea poate si aiba si
densitate sonord, in acel sens ca si
culoarea dba: armonicele (spectrele)
sunetelor se contopesc, se iNMarmuresc,
pentru ca in clipa urmatoae si se
evidentieze in sunet (sau in sunetele ce
se contin in tot ce existd in jur). Or
»sunetul ab d tacerii, ce di nastere
muzcii”, constituie o posibila conceptie
in tratarea ,motivului tacerii”. Aceasta
con-ceptie, spre exemplu, este pusi la
baza piesel pentru pian ,,Semne pe ab”
de Edison Denisov.

,lacerea abi” de Gh. Ciobanu nu
contine ilustrativism in redarea directi a
sunetelor lumii inconjuritoare, insi ex-
presivitatea lucrarilor sale se bazeazi pe
0 metodd aprobatd in creatia com-
poztorului — metoda arhetipaa. Abor-
darea muzcal-artistici a motivului ,ta-
cerii” in lucrarea compoztorului nece-
Sitd un comentariu detaliat.

Am schitat, in mod fugitiv, contextul
imagistic asociativ, in care se afld si
lucrarea lui Gh. Ciobanu datorita titlului
siu. Insi stratul ce se raporteazi la
continutul muzical special, adici la
nivelul  structura, morfologic  si
sintactic a creatiei respective, este lafel
de bogat in sensuri.
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